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MOZGOKEPI SZOVEGFORMA

1. A mozgokép sziiletése

Az ember 6sidok ota torekszik arra, hogy a koriilotte 1évo vilagot
képi formaban megoérdkitse, rogzitse. A tér, az id6 és a mozgas
abrazolasa folyton izgatta az ember fantdzidjat. Egyre inkabb
képekben mesélte el torténeteit. Ilyeneket lathatunk a lascaux-i vagy
altamirai barlangokban, az egyiptomi piramisokon, a gérog vazakon,
a kozépkori templomok falain.
A fény-arnyék jelensége is régota érdekelte az emberiséget. A
kozépkori Javaban, Kindban, Indidban a babjatékosok hasznaltdk fol
ezt a jelenséget mitoszaik megjelenitésére.
Eurdpédban Leonardo da Vinci camera obscuraja és az 1600-as évek
masodik felében foltalalt laterna magica volt az els6é 1épés a
mozgokép feltalalasdhoz.
camera obscura: a filmfelvevd 6se. Jelentése sotétkamra. Egyszer(i zart
doboz, amelyre apré lyukat furva — vagy a lyukba lencsét helyezve — a
lyukkameraba hatol6 fény a kiils6 vilag forditott képét vetiti a lencse elé
tett papirra. Az elsé miikodo camera obscurat Battista della Potra épitette
meg 1558-ban.
laterna magica: a filmvetitd 6se. Jelentése vardzslampa. Egy doboz
oldalara lencsét helyzetek, ¢és gyertyaval vilagitottdk meg a

belecstisztatott fesstett képet. Az elsd ilyen eldadast 1666-ban Danidban
tartottak.

A XIX. szdzadban ujabb eszkozoket alkottak, melyekkel képeket
tudtak mozgatni. Ezeket 0Osszefoglaldé néven praxinoszkoépnak
nevezziik. Egy forgathat6 korongon egy rajzsorozat mozgasfazisait
rogzitették. Ezt a korongot forgattak, igy ha egy lyukon keresztiil
nézték a képeket, az abrazolt figurdk mozogni latszottak. Ha ezt az

eszkozt lampaval és tiikrokkel is folszerelték ¢€les és élethli képet
kaptak.

A XIX. szdzad masik nagy taldlménya a fotografia. Az elsd
fényképet , héliografiat (fényrajz) 1826 koriil Niepce készitette. Ez
még elég nehézkes és hosszantartdo eljaras volt, hiszen 8 ora
megvilagitasi idére volt még sziikség. Az elsd széles korben is
elterjedt fényképezési eljards Daguerre nevéhez flizodik. Az
expozicidés id6 mar csak néhany perc volt. Az ezzel az eljarassal

késziilt képeket nevezziik dagerrotipianak.
dagerrotipia: a fényképezés kezdetleges formaja. A kép jodeziist lemez
sOtétkamraban valé megyvilagitasaval késziilt.

A kovetkezd 1€épés a pillanatfelvételek a sorozatfelvételek és
készitése volt. Az elsd sorozatfolvételt Muybridge készitette 1878-
ban egy vagtatd 16rol. A palya sz€élén egymadstdl azonos tavolsagra
12 fényképezdgépet allitott f6l, melyeknek zarja akkor oldodott ki,
amikor az el6tte elhalado 16 elszakitotta az azt r6gzitd fonalat. Ezt a
modszert fejlesztették tovabb masok (pl.: Marey), és készitették el az
ugynevezett fotopuskakat. Ezekkel az eszkozokkel akkor

elsdsorban tudomanyos kisérleteket folytattak.
fotopuska: puskaba épitett kamera, fényképezdgép, mely a ravasz
elhuzasaval 12 képbdl all6 sorozatot volt képes rogziteni a puska
belsejében mozgod korongra.

A mozgokép feltaldlasahoz nemcsak techniaki eszkdzokre volt
szilkség, hanem a szem anatomiai ismeretére, az emberi latés
mélyebb megismerésére is. Plateau belga fizikus a XIX. szédzad
kozepén irta le a szem tehetetlenségének (retina persistencia) elvét.
Megfigyelései alapjan megallapitotta, hogy ha az emberi szem el6tt
egy masodperc alatt 16 képet villantunk f6l, akkor azokat az agy
nem kiilon allo6 képekként, hanem folyamatos mozgasként fogja
érzékelni, mert az el6z6 kép érzete még nem sziinik meg a szemben,
amikor a kovetkezd mar folvillan. Késébb a filmen a
masodpercenként felvillan6 képek szaméat 24-ben standardizaltak.



Ezeknek az ismereteknek a birtokdban késziiltek el az elsd
mozgokép felvételére és vetitésére alkalmas eszkozok.

Az els6 Edison nevéhez fizédik. Kinetoszképjaval (kukucskalo
doboz) egyszerre csak egy ember tudta megnézni a kezdetben 15-30
mp-es filmeket. A pénzérmével miikodé doboz alaki masinait
el6szor utcakon, késdbb erre épiilt ,,szalonokban” allitotta fol.

A mozi megsziiletése azonban a Lumiere testvérek nevéhez
fizédik. Cinematografjukkal mar tobb ember juthatott egyszerre a
mozgokép ¢élményéhez. Az elsé filmjliket 1895. marcius 22-én
rogzitették lyoni gyarukban. Ezt, A munkaiddé vége cimi filmet,
tekintjiik a vilag els6 filmjének. Az elsé nyilvanos vetitést 1895.
december 28-an tartottik a parizsi Grand Caffé pincéjében,
melyen 33 fizeté nézdé vett részt. Ezt tekintjik a mozi
megsziiletésének.

Lumierék talalményukat elsésorban rovid életii latvanyossagnak
tekintették. Ezért nem is torekedtek a technikai fejlesztésre és
mivészi igényességre. Filmjeik a valosagot rogzitették, torténeteket
nem meséltek el velik. Mozdulatlan kameraval, egy beallitasbol
vették fol filmjeiket. Csak véletlenszeriien fedezték fol, hogy allo
gépiiket mozgd jarmiire is tehetik. Szereploik nem szinészek, hanem
amat6rok voltak, tobbnyire nem rendezték hanem ellesték a filmre
keriilt anyagot. A szabadban forgattak, diszleteket, jelmezeket
nem hasznaltak, forgatokonyvet nem irtak. Vagast és triikkoket
nem alkalmaztak.

Képvadaszaik bejartak Europat, mindeniitt készitettek filmeket, és
vetitéseket is tartottak. Ettermekben, kdvéhazakban allitottak fol
vetitdjiiket, €s 30-40 perces filmblokkjaikat ¢€l6 magyardzo
szovegekkel mutattdk be. A millennium idején Budapestre is
eljutottak. Az tiinnepi felvonulasrol, a Lanchidrol készitettek
folvételeket.

Legjelentdsebb filmjeik:

A munkaidd vége

A vonat érkezése

A megodntdzott ontdzo

August és Louis Lumiere: egy lyoni vegyész csaldd gyermekei.
Sziilévarosukban fototechnikai gyarat iizemeltetnek. Louis kora elismert
fotosa, a pillanatfelvételek szakértdjeként tartottak szamon, tagja volt a
francia fényképészek szovetségének. Talalmanyukrol (felvevo- és
vetitogép, filmanyag) 1895. februar 13-an Lyonban allitottdk ki a
szabadalmi oklevelet. Elsé nyilvanos, de nem fizet6s vetitésiiket a
fényképészek szovetségének egyik gylilésén tartottak oOriasi sikerrel. A
szazadfordulo utan filmeket mar nem nagyon készitettek, fototechnikai
gyaruk azonban sikeres maradt.

Georges Meélies volt az elsé, aki folismerte a filmben rejld
kiilonleges lehetdséget. A véletlen segitségével rajott, hogy ez az
eszk6z alkalmas arra, hogy a valdsagot megvaltoztassuk, uj
»létez6t” hozzunk altala 1étre. Kamerajaval elészor 6 is csak azt
filmezte le, amit az utcan latott. A stopp-triikkknek elnevezett
megoldasa azonban megvaltoztatta elképzeléseit a filmrél. Ennek a
trikknek a 1ényege, hogy a folvételt egy bizonyos ponton
megallitjak, a gép elotti teret atrendezik, és igy folytatjak a folvételt.
Ennek segitségével atalakithatd a valosag, pl.: férfib6l nd, emberbdl
targy lehet. Ez a folismerés 1j iranyt adott a korabban biivészként
dolgoz6 Mélies filmezésrdl vallott nézeteinek. Valojaban ekkor lett
mivészetté a filmkészités, hiszen tallépett a valosag masoldsan.
Stadiot épitett, és kitalalt torténeket vitt filmre. Ujabb és Gjabb
triikkoket dolgozott ki, melyek alapja a vagas volt. Rajzos ¢és
szoveges forgatokonyveket irt, diszleteket készitett, maketteket
hasznalt, szinészeket alkalmazott, bar kamerdjait még & sem
mozditotta meg. Mivel filmjeinek alapja a triikkk volt, els6sorban
tindérmeséket, fantasztikus torténeket vitt vaszonra, de szivesen
készitett torténelmi filmeket, €s dolgozott fol irodalmi alkotasokat is.
Filmjeit nemcsak Eurdpaban, hanem Amerikdban is forgalmazta.
Stadidja viragkoraban évente 400 filmet is készitett.

Legjelentdsebb filmjei:

Utazas a Holdra



A zenebohoc

Egyszemélyes zenekar

Faust
Georges Mélies: tehet0s francia polgarcsalad gyermeke, fiatalkoratol
Houdin biivészszinhdzanak a tagja. 1896-t6l készit filmeket. Apai
orokségét folhasznalva Parizs mellett stidiot épitett, mely a kor egyik
legfolszereltebb miithelye volt. Sikerei kb. 1910-ig tartottak. Miutan
studidja leégett, teljesen elszegényedett, Orlyban egy menhelyen halt mg
1932-ben.

2. A mozglokép kettds természete

A film egyszerre reprodukalja és abrazolja a valosagot. A kamera
csak azt képes rogziteni, ami a ,,szeme” elott torténik, de a folvett
képek sorozata sosem csupan a valésag hii masolata, hanem egyben
abrazolas is, a felvételeken keresztiil mindig megnyilvanul az azt
készitd ember személyisége, gondolkodasa is. A kamera jelenléte
pedig méar dnmagaban befolyasolja viselkedésiinket, mozdulataink,
beszédiink veszit természetességébol.

A film reprodukal6 jellege abbol kovetkezik, hogy amit a képen
latunk a valdsagban is létezik. A technika érzelem nélkiil és egyre
pontosabban, hitelesebben képes rogziteni azt, ami a gép elé keriil. A
valosag kozvetlen képét mutatja, mas miivészetektdl eltéréen nem
hasznal elvont jelrendszert. Ezek a vonasok legegyértelmiibben a
dokumentumfilmekben, a televizio informacidés misoraiban, az €16
kozvetitésekben nyilvanulnak meg. A filmtorténet kezdetén pedig a
Lumiere-testvérek gondolkodtak igy taldlmanyukrol. A film
torténetének azonban késébb is voltak olyan szakaszai, amikor a
valos kép rogzitése keriilt elétérbe (pl.: olasz neorealizmus,
budapesti dokumentarista iskola)

Tovabbi jellegzetességei azonban arulkodnak abrazolo jellegérol is.
A gép rogziti ugyan a képeket, de a gép mogott mindig ember 4ll,

akinek a rogzitendd vilagrol valo elképzelése alakitja a folvett
filmet. A filmes kifejezéeszkdzok (pl.: kameramozgas, fény,
tavolsag) hasznalataval atalakithatja a valdsagot, érzelmeket, a
vilaghoz val6 viszonyat képes kifejezni. A kész film a vagoasztalon
sziiletik meg. A vagas (montazs) pedig lehetdséget ad a fOlvett
valdsag 4atalakitasara, Gjrarendezésére, a trikkkok segitségével pedig
egy uj, egyébként nem 1étezd vilag johet létre, az alkotd fantazidja
valhat valoszerti képpé. A diszletekkel egy folépitett kozeget hoznak
létre, a szinészek pedig Onmaguktol kiilonboz6 karaktereket
formalnak meg. Ezek a jellegzetességek a jatékfilmekben (fikcids
alkotasok) nyilvanulnak meg a legszembetlinébben. A film torténete
soran eloszor Mélies ismerte fol ezeket a lehetdségeket.

3. A valosag ujraszerkesztése

A film a legtobb esetben tagolt, megformalt, Gjraszerkesztett
képsor. A kamera altal folvett folyamatos tér-idét a kozlés
érdekében atszerkesztik. gy valosul meg a mozgoképi abrazolas.

A szerkesztett film legkisebb egysége a faziskép, mely 3X4-es
aranyu fektetett téglalap formdji. Ez az all6 formanal alkalmasabb
a mozgas ¢és a csoportok megjelenitésére. Ennek segitségével az
alkoto bekeretezi a tér bizonyos részét, annak egy szeletét kiszakitja.
Ez a keret azonban altaldban nem statikus, mint a festményeken,
hanem dinamikus, valtozd. Természetesen itt is jelentést hordoz a
képtargyak elrendezése, a kép megkomponalasa (pl.: szimmetrikus,
aszimmetrikus, talpéra, vagy csucsara allitott haromszdg). Egyetlen
faziskép azonban nem jellemzi a filmi latvanyt, hiszen dnmagéban
ezeket csak rekldmanyagként latjuk, mivel a filmen egy masodperc
alatt 24 képkocka pereg le a szemiink el6tt.

A film alapvetd szerkezeti egysége a beallitas (snitt). Ebben az
egységben még folyamatos a kamera altal rogzitett tér-idé. Vagyis



a snitt két vagas altal hatarolt filmdarab. A beallitas lehet néhany
masodperces, de lehet akar 15-20 perces is. A révidebb beallitasok, a
gyors vagasok altalaban fesziiltséget teremtenek. Hitchcock Psycho
cimli filmjében a hires zuhany-jelenet 45 mp-es képsora kb. 70
snittbél all. Az ugynevezett hosszu beallitdsok valoszeriibb,
természetesebb képi vilagot teremtenek. Gyakran alkalmazza ezt a
megoldast Jancs6 Miklos is. Téli sirokko c. 80 perces filmjében kb.
10 beéllitas van.

A mozgoképi szerkezet tagolasanak nagyobb egysége a jelenet,
amely altalaban tobb bedllitasbol all. A jelenet tehat a nagyobb tér-
idé ugrasok altal hatarolt szerkezeti egység. A jelenetvaltasokat
gyakran a kép elsotétiilésével és kivildgosodasaval is jelzik az
alkotok. Ez a szerkezeti egység azonban elsOsorban csak a
torténetmeséld filmek esetében figyelheté meg, hiszen a jelenet
tartalmi egység is.

4. A mozgokép alapveto kifejezoeszkozei

A planok

A kamera és az abrazolt képtagy tdvolsdga szabadon valtoztathato.
Azt a részletet, melyet a keret kiszakit a vilagbol, képkivagasnak,
idegen szoval plannak nevezziik. A képkivagas mértéke mindig az
ember. A képkivagds mérete befolydsolja, hogy a nézd milyen
kapcsolatba keriiljon a képpel, annak tartalméval, utalhat az alkoto
gondolkodasara, jelentést hordozhat, hangulatot teremthet, kiemelhet
egyes részleteket, valtoztatdsaval a kép készitdje iranyithatja a
nézo figyelmét.

A planok csoportositasanak tobbfajtajat ismerjiik. A csoportositdsok
alapjat a képtargy és a kamera tavolsaga adja.

Tavoli képkivagasok

Ezeken a  képkivagdsokon a  kornyezet ¢és nagyobb
embercsoportok is jol lathatdak. A képtargy tagas térben
helyezkedik el, az embert sehol sem vagja el a képkeret.

A legnagyobb képkivagast nevezziik nagytotalnak. Ezek a képek az
egész film szempontjabol fontos elemek megmutatasara
alkalmasak. Szab6d Gébor operatér szerint: ,,4 nagytotil a
cselekmeény elemeinek és az azt koriilvevo kérnyezetnek a
viszonyarol ad attekintést.”

A total képek a jelenet szempontjabdl lényeges elemekre és azok
kapcsolatdra mutatnak ra. Szabd Gabor ezt igy fogalmazza meg:
,Ha a jelenet foszerepldi két ferfi és egy felmosovodor, akkor a total
ezt a harom elemet mutatja be.”

Kozbiilsé képkivagasok

Ezek a planok mar nem az egész embert mutatjak, hanem csak egy
nagyobb részletét. Az ilyen képek altalaban egy vagy tobb ember
alakjanak jelentos részét és a kornyezet egy darabjat is mutatjak.
Ezek a képkivagasok alkalmasak a szereplok egymas kozti és a
vilaghoz fliz0d6 viszonyanak bemutatasara, ezért is szoktak nevezni
a személykozi kapcsolatok planjanak. Téjékoztatnak a szereplok
térben elfoglalt helyérdl, de lehetdvé teszik, hogy a részleteket is
megfigyelje a nézd. Ezek a mas szoval féltavolinak (kistotal) is
nevezett planok a leggyakoribbak a filmekben.

Kozeli képkivagasok

Ezek a planok mar csak egy kisebb részletét mutatjak az embernek
vagy mds képtargynak. Ezért ezt egyértelmlien a kiemelés
eszk6zének tekintjiik. A belsd torténések megmutatasara alkalmas.
A kép targyat kiemeli a természetes kornyezetébdl, részleteket képes
hangsulyozni. Szinte ,,behtizza” a néz6t a film vilagaba, segiti a
szerepldvel valo azonosuldsunkat, sdt nézdpontjukat is atvehetjiik. A
kozelkép mindig kitiintetett pillanat.



A kozeli képek legsajatosabb valtozata a szuperkozeli. Ezen a
képkivagaton olyan részletet lathatunk, amelyet szabad szemmel
nem vagy csak nagyon ritkdn. Hiszen szinte alig van lehetdségilink
ilyen kozelr6l megfigyelniink valamit vagy valakit, illetve szabad
szemmel csak elmosddva latnank. Ezért sokan ezt a plant tekintik a
film egyik legsajatosabb eszkozének.

A planok megvalasztasaval illetve valtakoztatasaval tehat az
alkotok iranyithatjak a nézé figyelmét, segithetnek az
értelmezésben, fesziiltséget teremthetnek vagy oldhatnak.

A kameramozgasok

A kameramozgasok a planok legvaltozatosabb kombinacidit, a
képkivagatok atmeneteinek szamtalan valtozatat hozzak létre. A
kameramozgas a kiindulasi helyzethez képest a felvevogép mozgasi
lehetdségeit jeloli.

Alapvetéen négyféle gépmozgast kiillonboztetiink meg, melyek
kiilon-kiilon és egymassal valtakoztatva is alkalmazhatok.

— svenk: magyarul pasztdzas vagy panoramazas. A felvevOogép a
sajat tengelye koriil mozdul el, tobbnyire azért, hogy kdvesse a kép
targyat.

— kocsizas: a felvevogép ténylegesen elmozdul, a helyét ilyenkor
vizszintes iranyban valtoztatjdk. Ez altalaban egy erre kiépitett
sinen vagy valamilyen jarmi segitségével torténik.

— daruzas: a felvevdgép fiiggoleges iranyd elmozdulasa, a kamera
emelkedik vagy siillyed. Természetesen altalaban ezt is valamilyen
gép (daru) segitségével érik el.

— variézas (zoomolas): A gép totalbol hirtelen rakozelit valamire
(vagy forditva), ilyenkor a kamera valojaban mozdulatlan marad.
Id6ben a legkésdbb kialakult eszkoz, azota 1étezik midta megjelent a

valtoztathatd  gyujtotavolsdghh kamera. Ez a hatds mindig
mesterséges, a trilkkmozgas képzetét kelti, ezért altaldban ritkabban
is hasznaljak, sokan nem is tekintik mtivészi eszkdznek.

A kamerat — mar csak stlya miatt is — altalaban valamilyen géppel
mozgatjak. Az 1960-as évek oOta azonban elterjedtek a konnyl
kézikamerik is. Ilyenkor a felvevégépet az operatdr a vallan tartja,
¢s szabadon mozog vele. Ez a megoldas természetesebb hatast kelt,
A latott kép jelentését az is befolyasolhatja, hogy milyen a kamera
helyzete, vagyis a szemmagassaghoz képest hol helyezkedik el. A
természetes ¢észleléshez legkozelebb allo 1atoszog az, amikor a
kamera szemmagassagban talalhatd, ez a megoldas altalaban nem is
hordoz semmilyen sajatos jelentést.

A felso gépallassal készitett folvételeken a szerepld eltorpiil,
maganyat, kiszolgaltatottsagat lehet ezzel a megoldassal érzékeltetni.
Az als6 gépallas a képtargy méreteit, jelentdségét megnoveli, a
koriilményektdl fiiggéen nagysagat, hatalmat vagy félelmetességét
érzékeltethetik ezzel.

A nézépont

A kamera helyzete elsdsorban arrdl tjékoztat, hogy mi a pozicidja
az adott pillanatban az elbeszélének, azonosul-e valakivel a
szereplok koziil, és ha igen, akkor kivel. Ezek alapjan négy
nézdpontot kiillonboztetiink meg.

— objektiv nézdépont: ilyenkor a kamera helyzete funkcionalis,
személytelen. Célja hogy minél attekinthetébben mutassa be az
eseményeket. Ilyenkor a szereplok nem néznek bele a kamerdba,
hiszen nem szabad ,,leleplezddniiik™.

— szubjektiv nézépont: a kamera az egyik szereplé helyzetével
azonosul, az 6 szemével lattatja az eseményeket. Ez a megoldas a
nézét az események kozéppontjaba helyezi, atélhetobbé teszi a



valasztott szerepld helyzetét. A nézdt azonban megzavarhatja, hogy
a tobbi szerepld sziikségképpen a kameraba néz, a kivalasztott host
pedig hosszabb iddre elvesziti. Ezért ez a nézdpont nem szokott
uralkodové valni a filmekben.

— tarsitott beallitas: ilyenkor a kamera megkozeliti az egyik
a tobbi szereplonek sem kell a kameraba néznie.

— szerzdi nézépont: elsésorban nem cselekménymeséld funkcidja
van, inkabb értelmezi, magyardzza a témat, asszociacidkat rendel
hozza.

A montazs

A vasznon megjelend képek mar megszerkesztve keriilnek a nézo
elé. A hosszabb rovidebb bedllitasok egymashoz illesztése a vagas,
vagy idegen széval montazs. De ez egyben a film egyik
legfontosabb miivészi kifejezéeszkoze is. A mozgodképi szoveg
szerzOje elsdésorban a montazzsal tudja kiemelni az eseménysorbol a
legfontosabb részleteket, siiriteni, tomoriteni a cselekményt, ennek
segitségével a tér, az idé és bizonyos mértékig a cselekmény is
szabadon alakithato.

A montazs alapvetden a kovetkezokre alkalmas:

— A mozgdképi szdveg sajatos térviszonyainak megteremtése.
Altalaban a néz$ szaméra segitséget nyujt a cselekmény terének
megismerésé¢hez. A térbeli hatrozatlansag pedig hol a nézdének, hol
a szereplonek okoz meglepetést, vagy valik a hataskeltés
eszkozévé.

— A filmkép O6nmagaban mindig jelen idejl, az események sora
pedig tobbnyire a tapasztalati idovel egy iranyban halad. A
mozgokép torténete sordn azonban kialakultak olyan jelzések,
melyek a nagyobb iddugrasokat, az iddbeli visszatekintéseket
érzékelteti. Ilyen lehet a kép elsotétiilése, kivilagosodasa,

kimerevités, lassitas, vagy az, ha szerepl0 lehunyja a szemét,
tekintete a tavolba réved. Azt a megoldast, amikor a cselekmény egy
filmben korabbi iddre valt flashbacknek (visszapillantasnak)
nevezziik.

— A cselekmény stiritésére a parhuzamos montazs alkalmas. Ennek
segitségével két egy idoben futé eseménysort lehet megmutatni.
Ilyenkor az alkot6 valtakozva mutatja a kiilonb6z6 térben, de azonos
idoben zajlo eseményeket. Ha a valtakozé beallitdsok egyre
rovidebbek, akkor a fesziiltség is fokozhato.

— Az attraktiv montazs a bedllitasok iitkoztetésére épiil. Ilyenkor
az egymas mellé keriilo részlettek tartalmilag és formailag is
fokozzak egymads hatasat, 0j jelentést, 6sszefiiggést hoznak 1étre.

— A montazs a ritmust is formalja. Az egymas mellé keriild
beallitdsok hossza a film tempojat (lassua, gyors) is meghatarozza.

A montdzs nemcsak a technikai értelemben vett vagéassal hozhato
létre. A mozgd kamera és a nagy latoszogli objektiv hasznalataval
bizonyos mértékig a tér és az id6 vagas nélkiil is valtoztathatd. Ezt
az eljarast bels6 vagasnak (montdzsnak) nevezziik.

5.. A mozgoképi torténet

Valamely eseménysor csak akkor valik a befogadd szamara
torténetté, ha az alkotd a torténések motivumait szorosan osszeflizi,
ha az események okszerlien kdvetkeznek egymasbol, s ha a torténet
kezdo- €s végpontjai végiil 6sszezarulnak, magyarazzak egymast.
Alapvetéen minden torténetmeséld film valamilyen véltozast,
atalakulast mesél el. Ennek legéltalanosabb sémaja a kdvetkezo:

— kiindulasi helyzet, nyugalmi allapot

— a nyugalmi allapot valami miatt félborul, a hétkdznapi események
menete megbomlik

— a hdsok ezt folismerik



— harc a nyugalmi allapot megteremtéséért
— beadll egy uj egyensulyi allapot
Ezt a szakirodalom mozgdoképi narracionak nevezi.

6.. A mozgokép rendszertana

A szakirodalom szdmtalan elnevezést, meghatirozast haszndl a
mozgoképi szovegek rendszerezésére. PL.: rovidfilm,
ismeretterjeszté  film, horror, talk-show, szappanopera. A
rendszerezést megneheziti, hogy egészen Kiilonb6z6 szempontokat
kell figyelembe venni. Ezért nem is alakulhatott ki olyan egységes
szempontrendszer, melynek alapjan valamennyi mozgdképi miivet
egylittesen lehetne vizsgalni. A rendszerezésnek azonban mégis van
néhany Kkitiintetett szempontja:

— a megjelenés mddja, eltérd kozege (mozi, képernyd, monitor)

— tematikai ¢és &brazolasi rokonsagok (filmmifajok, televizios
miisortipusok)

— eltérd hordozo6 (celluliod, videoszalag)

— a valosag abrazolashoz vald viszony (dokumentumfilm, jatékfilm)

— alkotoi szadndék, nézdi elvaras (szerzdi film, kozonség- vagy
miifaji film)

A fontiek koziil az utolsot vizsgaljuk meg kozelebbrol.

Ezt a fajta megkiilonboztetést az 1950-60-as forduldja Ota
hasznaljadk. Nem értékelésbeli kiilonbséget jelent, mindketté lehet
értékes és kevésbé értékes alkotas.

A miifaji vagy kozonségfilm jellegzetességei:

— népszeriiek, altalaban kereskedelmi szempontbdl is sikeresek,
millios kozonségréteg fogyasztja

— nagyipari koriilmények kozott és modszerekkel készitik

— a filmkészités meghatarozé szerepldje a producer €s a sztar

— jol bevalt, mar ismert kifejezéeszkdzoket hasznal, nem torekszik a
filmnyelv megujitasara

— jol ismert torténettipusokat dolgoznak fel Gjra

— valamely miifaj hagyomanyait folytatja

— a személyes hang, az egyéni hangvétel altaldban nem jellemzi

A szerzo6i filmek jellegzetességei:

— kereskedelmi szempontbol altaldban kevésbé sikeresek, sziikebb
kozonségréteget vonzzanak

— kisebb koltségvetéssel, kisebb stadiok vagy produceri irodak
tamogatasaval késziilnek

— az alkot6i folyamat meghatarozo szerepldje a rendezd, aki gyakran
azonos a szerzovel is

— a filmnyelv megujitasara torekszik, 1 kifejezéeszkozoket teremt
— gyakran sajat torténeteiket dolgozzak ol

— kevésbé hasznalja a filmmiifajok jellegzetes abrazolasi modszereit
— személyes hang, egyéni vilaglatas jellemzi



MEDIAISMERET

1., A tomegkommunikacio alapjai

Ha végigkovetjik az emberi kommunikacié torténetét, akkor
¢észrevehetjiik, hogy a népesség novekedésével és a tarsadalmi
viszonyok 4talakuldsdval az informaciok aramlasanak folyamata is
egyre Osszetettebb lett. A kdzvetlen emberi kommunikacié szerepét
fokozatosan atvette a kozvetett kommunikacio, melyet mas szoval
mediazitalt (médiumok éaltal 1étrejové) kommunikacionak

neveziink.
médium: latin eredetii sz0. Eredeti jelentése az isteni és az emberi vilag
kozotti kozvetité személy vagy kozeg, tébbes szama média. Targyunk
szohasznalataban a médium, illetve a médiumok kifejezést altalaban
csupan a kozvetité eszkozok megnevezésére hasznaljuk, a média szot
pedig a kozvetito kozeg egészére vonatkoztatjuk.

A legismertebb médium minden bizonnyal az irott szoveg. De
médiumnak tekinthetdk a képek, zorejek, lényegében minden, ami
korilvesz minket, és koOzvetett modon informacidt hordoz
szamunkra.

A modern tomegkommunikacié kialakulasdhoz hosszl ut vezetett. A
torténelem korai szakaszaiban, illetve az Un. torzsi kultarakban a
kommunikécié alapvetd formaja a kozvetlen, tobbnyire szébeli
kommunikacié volt. A kozdsség tapasztalatait, emlékeit
szajhagyomany utjan orokitették tovabb.

Az emberi civilizaci6 torténetének elsd és egyben alapvetd médiuma
az iras. Ez mar alkalmas volt nagyobb Iélekszamu kdzosség életének
szervezésére €s tapasztalatainak pontos rogzitésére.

A modern tdmegkommunikacid kialakulasanak kozvetlen, technikai
¢s tarsadalmi értelemben vett elézménye a konyvnyomtatas

megjelenése volt. A nyomtatott konyv volt az els¢ tomegesen
eldallithato, sokszorosithato és arucikként eladhatdo médiaszoveg.
Ennek kialakuldsahoz a kovetkezé koriilményeknek kellett
megvaldsulnia:

— az egyhaztol és az udvartdl egyarant fliggetleniil mikodo
kereskedelmi és kommunikécios halézat

— az irasbeliségbdl kordbban kirekesztett tomegekbdl irni-olvasni
tudoé célkozonség

— a polgari rétegek igénye a tarsadalmi nyilvanossagra

— technikai szempontbdl pedig olyan eszkéz, mely alkalmas
nagyipari mddszerekkel is eléallitani a médiaterméket

A nyomtatas fOltaldldsa utdn 1étrejové technikai eszkozoket
egylittesen audiovizualis eszkozoknek nevezziik. Ezek (tavkozlés,
radio, fotd, mozgdkép) hatiroztdk meg a tomegkommunikéicid
formait a XIX. szazad végétdl napjainkig.

A XX. szdzad végén egy ujabb médium megsziiletésével kell
szamolnunk. A digitalizacié a kutatok szerint gyokeresen atalakitja
a tomegkommunikacidt, megvaltoztatja az informacidhoz valo
viszonyunkat, annak elérési lehetdségeit.

A tomegkommunikacié hagyomanyos formai (sajto, radio,
televizio) Iényegiik szerint egyiranyuak. A visszajelzésre altalaban
egyetlen moddja van a befogadonak, elzdrja a késziiléket, mas
csatornara kapcsol, nem veszi meg az ujsagot. Ez a befogadotol
passziv magatartdst elvar6 viszony napjainkra atalakult. A
kozonség tobbféle modon kapcsolodhat be a kommunikécioba. Pl.:
telefonalas, SMS, szavazas stb.

2.. A média mint tulajdon

A médiaintézmény, mint mas cég vagy gyar valakinek/valaminek a
tulajdonaban van. A tulajdonos alapjan hérom nagy tipusat



kiilonboztetjiik meg: kozszolgalati, kereskedelmi és kozosségi
médiaintézmény.

A kozszolgalati média tulajdonosa az allam. Fenntartasat,
mikddtetését az 4allam az 4allampolgdrok adé6ibol és egyes
orszagokban elofizetési dijakbol fedezi. Feliigyeleti szerve a
kuratérium, mely a parlamenti partok ¢és civil szervezetek
képviseldibdl all. A kozszolgalati média nem iizleti vallalkozas,
ezért programkindlata is mas lehet mint a kereskedelmi médiaké.
Feladatai:

— targyilagos, pontos, kiegyensulyozott tajékoztatas a
hirmiisorokban

— a nemzeti hagyomanyok, értékek képviselete a kulturalis és
oktat6 miisorokban

— a kello megszolalasi és bemutatkozasi lehetdség biztositasa a
kisebbségek részére

A kozmédia sem a jogi szabdlyozds, sem az erkodlesi értékrend
szerint nem szolgalhatja az aktudlis hatalom politikai érdekeit.

Az elsé kozszolgalati miisorszolgaltato a nagy-brittaniai BBC
volt. 1922-ben kapta meg a kizar6lagos miisorszolgaltatasi jogot a
radiodra. A 20-as években alakitottak ki a kozszolgélatisag ,.kodexét”.
Alapito chartajat a kiraly irta ald, igy a partoktol fiiggetleniil tudtak
miikddni. Legfontosabb feladatuknak a miiveltség, a hagyomanyos
angol polgari értékek kozvetitését tartottdk. A BBC 1936-ban kezdte
meg televiziés miisorok sugarzdsat. 1955-ig volt egyeduralkodo,
ekkor engedélyezték az elsd brit kereskedelmi csatorna mikodését.
A BBC miisorpolitikdja minden mas nemzet kozszolgalati adojanak
mikodését befolyasolta. Mara azonban a kozszolgdlatisag egyre
inkdbb valsdgba keriilt, hiszen a mai eurdpai gondolkodast az
értékpluralizmus jellemzi.

A kereskedelmi csatornak iizleti vallalkozasok,
magantulajdonban, illletve egy-egy befektetdi csoport tulajdonaban

vannak. Miikddésiiket a piac szabdlyozza, céljuk a kozonség
maximalizalasa.

Legfobb bevételi forrasuk a reklam. Misorpolitikajuk jellemzoi:

— konnyed hangvétel, hétkoznapi nyelvhasznalat

— szorakoztato miisorok

— infotainment-tipusa hirszolgaltatas

— kisebbségek, a tarsadalom sziikebb kozosségei nem vagy csak
a szenzacio kedvéért keriilnek miisorukba

A kereskedelmi média az Egyesiilt Allamokban jétt 1étre az 1920-
as évek elején. Az amerikai radidadok tulajdonosai villamosipari és
tavkozlési cégek voltak, melyek elképzelése az volt, hogy a
misorid6t értékesitik reklamidéként. Nyugat-Eurdpdban csak a II.
vilaghabort utan hoditott tért, de ma mar itt is népszertibbek, mint a
kozszolgalati adok.

A kozosségi adok civil vagy non-profit médiumok. Céljuk a média
demokratizaldsa, azok kezébe adni a mikrofont, akik héatranyos
helyzetiik miatt masutt nem szolalhatnak meg. A kdzosségi média a
perifériaé. Alternativ, kritikus, 0jitd, nem ritkan a tobbségitdl eltérd
vélemény jellemzi. Leggyakrabban valamilyen ideoldgiai csoport
(pacifizmus, anarchizmus, vallasi, kornyezetvédelem stb.) vagy
kisebbség (faji, nemzetiségi, korosztalyi) hozza létre és mukddteti.
Szemben a kozszolgalati média politikai semlegességével és a
kereskedelmi média apolitikussagaval a kozosségi adok nyiltan
felvallaljak politikai elkotelezettségiiket. Biraldi szerint miisoraik
gyakran amatOrok, rosszul szerkesztettek, készitdik nem értenek a
feladatukhoz.

Az elsé kozosségi radidadot Kalifornidban hoztak létre, Eurdpa
nyugati felén az 1968-as didklazadasok idején terjedt el
Magyarorszagon az elsé ilyen ad6 az 1991-ben hivatalossa valt Tilos
Ré&di6. Ma mar tobb is van, az ismertebbek egyike pl.: a Radio C.



3.. A médiaintézmény és a kozonség

A média altal kdzvetitett szovegek a modern arucikk sajatos formai.
Eloallitoi, a médiaintézmények, tobbnyire iparszeriien mikodo
vallalkozédsok, melyeknek célja a minél nagyobb bevétel elérése. (Ez
a megallapitads elsOsorban a kereskedelmi médiara vonatkozik.) A
nyereség nagysaga Osszeflige a nézettséggel. A nézettség
noveléséhez a médiaintézménynek azt is tudnia kell, hogy milyen
Osszetételi a kozonsége, mikor milyen miisorokat néz. Ezek
megismerésére késziilnek a nézettségi mutatok, a fogyasztasra
vonatkozé kiilonbozo felmérések, kutatasok. A kutatok szerint
fogyasztéi szokasainkat az aldbbi szempontok hatarozzak meg
alapvetden:

— ¢életkor

— iskolazottsag, kulturalis hattér

— nemi hovatartozas

— anyagi helyzet

— a nyelvi-kulturalis tobbséghez vagy kisebbséghez tartozas

— lakohely

— a fogyaszto szabadideje

A tomegkommunikdciés intézmények elemi érdeke, hogy
alkalmazkodjon fogyasztdinak ¢életritmusahoz. Ezért a napi
misorid6t miisorsavokra osztjak fol, és egy-egy miisorsavban
igyekeznek azonos tipusi misort kozvetiteni. A legnézettebb
iddszak a fomiisoridd, mely hagyomanyosan a mi kultirkoriinkben
a 18.30 és 21.30 kozotti idoszak.

Az 6ridsi kindlatban a médiaintézmény igyekszik megismertetnie és
elfogadtatnia magat a kozonséggel. Ezt a célt szolgaljak a logok,
szignalok, az 6nreklamok, a visszatérd miisorok, a sztarok.
Természetesen a kozonségnek is sziiksége van a tajékozodasra.
Ennek alapja a misorok tipusokba soroldsa. A miisortipus a
kozonség  oldalarél  viszonylag pontosan megfogalmazhatd

elvaraskészletet, elvarasgyilijteményt, a gyartd oldalarél pedig
hosszabb idon a4t 4llandosult tematikai és megformalasi
konvenciokat jelent. A mai televiziozdsban a kovetkezd
miisortipusok jelennek meg:

— informaci6és miisorok (hirmiisorok, hattérmiisorok, infotainment-
miisorok)

— szorakoztatd musorok (vetélkeddk, showmiisorok, szappanoperak)
— ismeretterjesztd miisorok

— termék-¢€s szolgaltatasajanlok

— filmek

4., Néhany fontosabb miisortipus

A hirmisorok

A hirmisorok egy-egy televizid6 arculatinak legfontosabb
meghatarozoi. Mindig azonos iddben jelenik meg a képernyodn,
azonos a studidhattér, ugyanazok a miisorvezetok. Meghatarozott
képi és hangszignaljuk van.

A hirmisorokra azonos szabalyok vonatkoznak a kozszolgélati és
kereskedelmi médidban. A legfontosabb elv a partatlansag, mely
azt mondja ki, hogy a sajtoban megjelend hiradasok
kivalasztasaban ¢és megformalasaban semmiféle kiils6 —
partoktol, cégektol vagy akar a kormanyzattél szirmazé —
nyomas nem érvényesiilhet. A masik fontos alapelv pedig, hogy a
hirnek és a kommentarnak egyértelmiien el kell valnia
egymastol. A befogadonak elobb vilagosan ¢és partatlanul
tudomasara kell hozni, hogy mi tortént, csak ezek utan lehet
kommentalni az eseményeket.

A hiradok részére a hiranyagokat az adott csatorna hirszerkesztdsége
valogatja 0ssze. A hir értékii informaciobol mindig egyszerre van
tulkinalat és hiany, hiszen a hirligynokségek folyamatosan ontjak az



Uj és 1j informdcidkat, de az adott csatorna szdmara nagyobb résziik
lényegtelen. Hirnek ugyanis alapvetden azt tekinthetjiik, mely a
célkozonség szdmara informacidval bir.

A hir jellemz6i:

— tényeket vagy eseményeket mutat be

— olyan informaciokat mutat be, amelyek nagyon sok emberre
tartoznak, vagy amelyekrdl vélheto, hogy a kozonség nagyobb
részét érdekli vagy érinti

— ujdonsagértéke van

— a tajékoztatast szolgalja

A hirmuisorok szerkeszt6i tobb csatornan keresztiil jutnak az
informéciokhoz. Elsédleges hirforrasoknak a hiriigynokségeket
tekinthetjilk. Az allami tulajdonban 1évé Magyar Tavirati Iroda
hircsere kapcsolatban 4ll a nagy nemzetkdzi hiriigynokségekkel
(Reuters, UIP, Interpress stb.). A hirligynokségek az altaluk kiadott
hireket semleges hangnemben, szigortian a tényekre szoritkozva
fogalmazzdk meg. Ezek a gyakran fényképekkel is illusztralt

informdciok kiindulasként szolgédlnak a hirmiisorok szerkesztdinek.

hiriigynokségek: az 1840-es években alapitottik az els6 nemzeti majd
nemzetkozi  hiriigynokségeket. Magyarorszdgon két orszaggyiilési
gyorsird, Maszak Hugo és Egressy Géza javaslatara hoztak létre 1883-
ban. A megalakult Magyar Tavirati Iroda targyilagos hangnemben és az
eldfizeté lapok szamdra politikai szinezetiiktol fiiggetleniil szolgaltatott
hireket Mara az MTI adatbankja a az orszag legnagyobb szdveges
adatbazisa lett.

A modern allamok szdmos olyan intézményt miikodtetnek, melyek
hireket szolgaltatnak. Ezeknek az intézményeknek (kormany,
minisztériumok, mentd, stb.) sajtorészlegeik vannak, szévivoket
alkalmaznak. Az altaluk tartott sajtotajékoztatok ¢és kozlemények
is fontos hirekkel szolgdlnak. De szovivét alkalmaznak
nagyvallaltok, szervezetek, sikeres focicsapatok, sztarok is.

A fontiekbdl kovetkezik, hogy rengeteg informdacié éaramlik a
szerkesztdségekbe, de nem mindegyikbdl lesz hir. A nyilvanossag
kapujat a média, mint az ezzel megbizott kapudr nyitja vagy zérja el

az egyes beérkez0 informacidk eldtt. Tehat a média felelossége
els6sorban abban nyilvanul meg, hogy kijeloli az emberek szdmara
az érdeklodés targyat, a beszélgetés témajat, a napirendet. A
legtobb hir ugyanis a médidban vald elhangzisa miatt tlinik
szamunkra lényegesnek, figgetleniil valodi sulyatol. Igy tehat a
televizios  miisorfolyam  altaldban  tobbé-kevésbé  torzitva
reprezentalja a vilagot.

A hirmiisorok szerkezete szigortan folépitett. A hangi és a képi
szignal utan el6szor a headline (legfontosabb hirek cimszertien)
kovetkezik. Az anyagok kozott az elsd helyen a vezeté hir all,
amelyet altalaban a belfoldi és kiilfoldi politikai jellegi hirek
kovetnek, majd a gazdasag és a kultiira eseményeirdl szamolnak
be. A hirek végén gyakran talalkozunk Ugy nevezett ,.Kis
szinesekkel”. (Rovid, meglepd, érdekes, gyakran humoros informacio, célja
inkabb a szorakoztatas.)

A hirmiisorok képi szignaljait és a studioképet néhany jellegzetes
motivum uralja. Gyakori a kék szin hasznalata, a f6ldgdémb, az ora,
tévéképernyok, varosképek megjelenése. A misorvezetok kezében
1év6 papirok megerdsitik a pontossagot, a tényszeriiséget, oltdzekiik
pedig mindig visszafogott, elegans, egész megjelenésiikkel a korrekt,
kiegyensulyozott tajékoztatast képviselik.

Foleg a kereskedelmi csatorndkon gyakori az tugynevezett
infotainment-tipusti miisor (information+entertainment). Ezekben a
misorokban a szerkesztés ¢s a megjelenités is a szorakoztatast
szolgélja, gyakran alkalmazzak a showmiisorok elemeit is.

A reklam

A reklam az egyik legdésibb miifaj. Mar az okorban is nyomara
bukkanhatunk. A British Mizeumban 0Orzik azt a Thébaban talalt
hirdetést, melyben egy gazda elszokott rabszolgaja megtalaldjanak
jutalmat igér. A karthago6i hajosok a kikotés utan tiizekkel adtdk



hiriil, hogy megérkeztek. Pompei romjainal pedig egy bormérés
hirdetését talaltdk meg. A mai reklamok kozvetlen elézményei a
XIX. szdzad kozepén megjelent plakatok. Toulouse-Lautrec a
Moulin Rouge megnyitasara készitette elsdé utcai plakatjat. A
mozgokép megsziiletése utdn nem sokkal mar reklamfilmeket is
készitettek, ezek kozil elsé volt Mélies, aki egy mustar hirdetését
készitette el. A reklamok a piaci tarsadalom kialakulasaval egy
iddben terjedtek el. Az elsé erre szakosodott cégeket az Egyesiilt
Allamokban hoztak létre, hogy bevandorlokat csabitsanak az
orszagba. Ma mar ¢életiink szinte minden pillanataban taldlkozunk
reklamokkal, hiszen a kozterek, a lakasok, az elektronikus és
nyomtatott médiumok, az orszagutak kornyéke mind lehetséges
reklamfeliilet.

A reklamok terjedése és fontossaga Osszefiiggésben van az adott
tarsadalom gazdasagi és politikai berendezkedésével. Hiszen a
szabad piac elvén miikodoé gazdasdgokban barki megjelenhet a sajat
arujaval és szolgaltatasaval, s az allampolgar szabadon valaszthat
koziiliik, a szabad vélasztashoz azonban sziikség van a hiradasra. A
demokratikus piaci tomegtarsadalmakban politikai programokbol is
sokféle van, ezért a kiilonféle ideoldgidk, partok, politikusok is
aruként jelennek meg, amit el kell adni az embereknek, ezért
kiilondsen valasztasok idején megsokasodnak a politikai hirdetések
is. A reklam tehat a modern nemzetgazdasagokban onallé
iparagga valt, a cégek a reklamkoltségeik arat beépitik termékeik és
szolgaltatasaik araba. A j6 reklam azonban miivészeti alkotas is, az
alkalmazott miivészet egyik legfontosabb 4ga. Felhasznalja a
tomegtajékoztatds valamennyi agat, de egyben eszkoztaraba beépiti
a kiilonb6z6 miivészeti dgak kifejezéeszkozeit is.

Az idealis reklamiizenet legfontosabb jellemzdi:

— rovid, mert a reklamfeliilet draga

— figyelemfelkelté, mert szamtalan reklamiizenet kozott kell
folhivnia magara a figyelmet

— félreérthetetlen, mert legfontosabb feladata a fogyasztdé pontos
tajékoztatasa

— meghatarozott célkozonségnek szol, mert a megszolitott csoport
sajatos értékrendjét is figyelembe kell venni elkészitésekor

A rekldmokban ma mar szinte minden megjelenhet. A hirdetés
targya alapjan a kovetkezd csoportokat kiilonboztethetjiik meg:

— aru (a legnagyobb megrendelok a tisztitoszergyarak, az
autdgyarak és az liditditalt gyartd cégek)

— szolgaltatas (bank, telefon, internet, aruhazlanc stb., a csatorna
sajat programja, arculata)

— imazs (egy-egy nagy cég Onmagardl alkotott képe, filozofidja
(pl.:Coca-Cola)

— ideoldgia, politikai program (part vagy tarsadalmi szervezet céljai)
— tarsadalmi célok (természetvédelem, véradas stb.)

A reklamok nagyon kiilonboz0 eszkozoket hasznalnak ol a
hirdetésekben. A hatas elérése érdekében a szoveg, a szin, a forma,
a fotd, a grafika mind kifejezéeszkozz¢é valhat. A mozgdképes
reklam  gyakran magdra Olti  valamilyen miifaji film
jellegzetességeit. Bar egyik célja a figyelemfelkeltés, sokszor
épitkezik képi panelekbdl, sztereotipidk allandosult jelkapcsolatok
sokasagat hasznalja fol, megoldasaiban, megformalasaban is vannak
visszatérd elemek.

Néhany jellegzetes megoldasi séma:

— hiiségnyilatkozat: a hiiséges vevd sorolja a termék jo
tulajdonsagait, védelmére kel az arunak (tobb mosdpor reklam)

— demonstraci6: valamilyen szokatlan modon bemutatja a termék
kiilonleges tulajdonsagait, hatasat (pl.: Sport csoki reklamja)

— emblematikus figurak: a termékhez valamilyen figurat, kedves
allatot, rajzfigurat kapcsolnak (pl.: Delma figurdja, Coccolino-maci)
— egy darab élet: a hétkdznapi élet egy jelenete tdmasztja ald a
termék értékét (pl.: fajdalomesillapitok hatdsa)



Mivel azonban a hirdetések szazai Ontik el a potencialis
célkozonséget, a jo reklamszakemberek megprobalnak elszakadni a
hagyomanyos formaktol, és eredeti képkapcsolatokat, ij vizualis
¢és auditiv Otleteket, varatlan asszociaciokat keresnek, amivel a sok
hasonl6 termék kozil ki tudjak emelni a sajatjukat.

A reklammal szemben az a leggyakrabban felhozott ellenvetés, hogy
manipulal, vagyis a pszichologia ¢és az abrazolas teljes fegyvertarat
igénybe véve befolyasolja és irdnyitja a néz6t, am kdzben csusztat és
hazudik. A rekldmok valoban egy gyonyort vilagot tdrnak elénk,
ahol mindenki mosolyog, fiatal és szép, egészséges, harmonikus
¢letet €1, a hirdetett termék minden masnal jobb vagy olcsébb.

A tudatos megtévesztés és a nagyaranyu befolyasolas ellen a piaci
tarsadalmakban mindeniitt szabalyozzak a reklamok tartalmat és
megjelenésiik mikéntjét. A reklamtorvények mellett a nagy
reklamcégek kialakitottak sajat szakmai kodexeiket is, mely az
Onszabalyozas egyik legfontosabb eszkdze.

Szorakoztato musorok: filmsorozatok

A televiziozds egyik legelterjedtebb mifaja a filmsorozat. A
nézettség egyik oka minden bizonnyal az éridsmesék iranti 6si
vonzalom. Az emberi kozosségek naprél napra ujratermelddo,
olthatatlan mesevagyat elégitették ki pl. az Oszovetség
torténetfiizérei, a homéroszi eposzok, a népmesék. A televizio ezzel
a mifajjal mintha 4atvenné, felelevenitené az Gsi mesemondok,
rapszodoszok, igricek szerepét. A XIX. szdzad vége ota elébb az
ujsdgokban, majd a mozikban, a radioban, végiil a televizioban is
megjelentek a folytatdsos torténetek. A szappanopera elnevezés is
radidsorozat jelolt kezdetben. Két hosszantartdé ¢és sikeres
radidsorozat tdmogatdja volt a Procter €¢s Gomble cég.

A sorozatoknak a dramaturgia szempontjabol tobb alaptipusat
kiillonboztetjiik meg.

Magyarorszagon legkevésbé elterjedtek a televizios komédiak,
melyeknek eredete az angol szinpadi vigjaték. Cselekményvezetése
elsésorban a helyzetkomikumra épit, allando szerepldi jellemében
is gyakran rejlik komikus vonas. Egy-két helyszinen, jellegzetesen
belsd térben jatszodnak az események. Erds szinpadi hatast kelt,
hogy a jelenetekre, komikus helyzetekre folyamatosan reagal a
lathatatlan k6zonség.

A kovetkezd csoportba soroljuk azokat a sorozatokat, melyeknek
részei 6nallo Kis narrativak, vagyis az epizédok 6nmagukban lezart
egységek. A sorozatjelleget az adja, hogy a fohds vagy a szereplok
kisebb csoportja azonos.

A Kklasszikus szappanoperakat két kisebb csoportba sorolhatjuk. A
két csoport azonos abban, hogy ezekben lényeges az el6zmények
ismerete, az egyes epizddok cselekményét Uigy zarjak le, hogy a nézd
izgatottan varja a folytatast. A szereplok piramisszeriien
rendezddnek el. Vagyis a cselekmény kozéppontjaban 6-10 karakter
all, ok allando figurdk, csak nagyon ritka esetben keriilnek ki a
torténetbdl. Mas szerepldk csak rajtuk keresztiil jelenhetnek meg, de
6k mar csak mellékszereplok lehetnek, akiktdl kdnnyebben vélnak
meg a nézok. A szereplok (még a fOszerepldk is) egy dimenzids
alakok, kevéssé arnyalt figurdk, pedig a tobb szdz rész boséges
alkalmat kindlna a szerzéknek a gazdag részletezd jellemrajzra. A
mesemondd csak néhany markans vonassal ruhdzza fol figurait,
gyakran sz¢lsOséges vonasaik vannak, akér erre utaldé allando
jelzoket is kaphatnanak, mint az eposzok hdsei.

A két csoport csak a dramaturgiai megolddsok szempontjabol
kiilonbozik egymastol.

Az ugy nevezett dél-amerikai sorozatok nagy narrativara épiilnek.
Vagyis cselekményvezetésilk hasonlit a hagyomanyos filmes
narrativakra, csak a harc részt nyujtjak meg. Igy tehat ugyan akar
100 részbdl is allhat egy ilyen sorozat, de a végén a f6 probléma



megoldodik, a cselekményszal elvarrhatd. Természetesen ezekben a
sorozatokban is sok mellé¢kszal szinezheti az eseményeket.

Az amerikai vagy nyugat-eurépai sorozatok tobb kisebb
narrativaval dolgoznak, melyeket egymasba fonnak. Ezért ugyan
lezarédnak a cselekményszalak, de mindig tjabbak kezdddnek. Igy
tehat ezek a sorozatok valdjadban befejezhetetlenek, a sok egymdasba
fonodo cselekményszal elvarrhatatlanna teszi a sorozatot.

A tévéshow

A filmmivészet egyik jellegzetessége, hogy ugyan semmi sem
valdsdgos, de mégis minden a valdsag torvényei szerint mikodik. A
tévéshow ezzel szemben a tokéletes ellenvilag, éppen azt igéri
nézbéinek, hogy a miisor idejére a showman segitségével
megszabadulhatnak a valésag arnyaitél. Minden megismerhetd,
minden megleshetd, minden megnyerhetd.

A show 6se ¢és rokona a cirkusz, a kabaré, a revii, az operett, a
musical, s mindezek filmformai. E mifajok k6zds jellemzdi a csoda,
a lehetetlen, a hihetetlen. A show tere sajatos dtmenet a szinpad és a
cirkuszporond kozott, minden betolhatd oda, minden megvaldsithatd
ott. A magikus tér azt sugallja, hogy itt minden megtorténhet.
Diszlete sokszor meghokkentd, csillogd, hivalkodé. A tér fényben
uszik, a szinpadra csillogo-villog6 1épcsdsor vezet.

A showmdtisor legfontosabb szerepldje a showman, aki joval tobb,
mint egy szokvanyos miisorvezetd. Koré ¢épiill a miisor,
meghatdrozza annak hangulatat, stilusat, oltozkodése, jellegzetes
mozdulatai, gyakran hasznalt kifejezései divatot teremtenek. A nézo
gyakran az ¢ személye miatt nézi meg a miisort.

A misor masik szerepléje a vendég. A vendég lehet ismert
személy, sztar, de lehet hétkdznapi ,,névtelen” figura, az atlagember
képviseldje. A vetélkedd miisorok esetében ezt a szerepet a jatékos

tolti be. De barki is legyen a vendég, a misor idejére ismertté,
sikeressé valik.

A show harmadik szerepléje a studié nézokozonsége, ugyanis a
misor idejére Ok ezt a szerepet alakitjak. Reakcidikat megrendezik, a
miisor eldtt betanitjak, a folvétel alatt pedig a hattérbdl iranyitjak
Oket. A kozonség tehat fontos kellék, hangulatkeltd elem, az eléadas
mindségét mesterségesen hitelesité motivum.

A showmiisoroknak tobb fajtaja alakult ki a televizidzasban. Egyik
legkedveltebb valtozata az ugynevezett talk-show, melyben
minddssze annyi torténik, hogy két ember nyilvanosan beszélget.
Vélhetnénk azért, hogy minél inkdbb megismerjiikk a vendéget.
Valodi informéciot azonban csak ritkdn tudunk meg rola, a
hirességek szerepeltetése valojaban sztarfelmutatds. (Természetesen
itt is vannak kivételek. A magyar csatornakon pl.:Vitray Tamésnak
¢s Vamos Miklésnak sikertilt igazi portrékat készitenie.)

A televiziotorténet legnagyobb szabast iizleti vallalkozésa is a show
egyik fajtaja, a valésagshow. Sikerének oka, hogy bevalt
musorformak, a sorozat, a vetélkedd, a dokumentum és a show
elemeit gyuUrja 0Ossze egy olyan elbeszélésben, amely a
torténetmesélés leghagyomdnyosabb modelljét koveti: a jatékos
kiizdelemben a gyengébbek elbuknak, a gydztes hirnevet ¢&s
gazdagsagot nyer cserébe, és boldogan (?) ¢l mig, meg nem hal. A
valésagshow a minden emberben meglévé kivancsisagra, a
bekukkantas vagyara épiil. De ezeket az Osi vagyakat a tarsadalmi
egyiittélés soran a szemérem korlatok kozé szoritotta, megvédve igy
az embereket attdl, hogy indokolatlanul masok intim szférdjdba
avatkozzunk. A valésagshow a megfigyelés biintetlen és
kockazatmentes valtozatat teremtette meg.

A valdsagshow a legteljesebb valdsag megmutatasanak latszatat
kelti, holott minden elemével illuziot kelt. A résztvevok valogatasa,
a felvétel koriilményei, az ¢életkoriilmények megrendezettek, a
mindennapi ¢élettdl teljesen kiilonbdznek.






